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El agua es un elemento plástico de primer orden. 

En creaciones anteriores se han realizado arroyos, 
pozos, manantíates» orillas de ríos, el mar en puertos, 
incluso alta mar; ahora nos ocuparemos de las aguas 
tranquilas de remansos y lagos, simuladas con resinas 
sintéticas y barnices de alto brillo. 
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^na uez afianzada ía segunda capa de aiimtnio, 
se reflenan los laterales con imasij/a Das Pfonío. 



Las formas oertícaies tipo coiumna se refuenan 
con un ínferíDT'sófMo de madera: si’tw un paliilo. 




MODELADO DE COLUMMAS 


Las aguas de Eos manantíales térmi¬ 
cos suelen llevar muchas sales disueh 
las,, pnncipalmente carboriato cáJcico 
mezclado con diferentes óxidos de 
metales. Al enfriarse, forman un mate¬ 
rial conocido como traventino, que es 
muy parecido a la composición de las 
cuevas húmedas. Según sea el caudal 
de agua que aflora y la manera de sa¬ 
lir, se plasmarán unas formas u otras. 
Las sales y los metaJes y minerales di- 
sueltos determinarán el color. 

Las columnas se asientan en una 
base compuesta por una bola de ma¬ 
silla a la que se da la forma más con¬ 
veniente con espáiuias; sobre ella se 
inserta un palillo, que sirva de soporte 
para el resto de la decoración. Con ia 
punta de un palillo de modelar se tex- 
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Se realiza en dos fases, primero 
se prepara ¡ñ base a. uez seca 
ésía. se cubre el resto de la 
columna. 


Con buriles o paUUcs, se modelan 
ios di.bi4/os en forma de íiendídupas 
y pequeñas meisiortes. 


lice ef cepillo normal o de púas metáli¬ 
cas, Las texturas obtenidas serán di¬ 
ferentes' y también tendrán influencia 
la forma de presionar e incluso la can¬ 
tidad de masilla que dejemos acumu¬ 
lar entre las púas. 


Una vez colocada la Oltima platafor¬ 
ma se rellenan con masilla los espa¬ 
cios exislenies entre el corcho base, 
el metal y la anterior plataforma. En 
algunas partes bastará con texturar la 
masilla con un cepillo de dientes o un 
pincel de cerdas duras, preferente¬ 
mente plano, para poder ¡ntroducirloi 
por las ranuras más estrechas. Al pre¬ 
sionar con el cepillo, se arrastrará 
parte de la masilla, acumulándola 
más por determinadas zonas, procu¬ 
rando obtener superficies irregulares 
con diversas ondulaciones, y evitando 
la excesiva uniformidad, según se uti- 




































>lunqu£ tas formas son sem^Antes, se ftan de modÉlar Las psries finas y delgadas se maitóan a partir de una 

de manera variada, con d/símla^s separseiories y grosores, Loiiía que se aplasta hasta conseguir una fina lámina. 



3e pega con cota bianca apocada 
en sus c^írernos y se da forma 
con la punta det palltio de modelar 
plano. 


Variando ía cantidad de masilla 
g los loques finales, se cofislyuen 
formas diversas. 


Empleando un cepílío de mefaí 
de forma que arrastre la masilla, 
se logran relieves con ranuras 
estrechas y alargadas. 





















































La zona inferior íle¡ dragón 
se pinta con rojo narai\fa hata 
¡a mitad det cuerpo. 


Aptícando subidas de luz con 
narai\}a que scleren ei tono hacia 
ia fnííad del cuerpo. 


Las escamas sirven de división 
para comenzar el COlOf amarillo. 



turan tas formas. Una vez seca la ba¬ 
sa, se envuelve el palillo con una ca¬ 
pa de masilla; en el techo se coloca 
un bloque de la misma, y una vez rea¬ 
lizado el conjunto se modela como la 
base. Todas las aplicaciones de ma¬ 
silla se mezclan con cola blanca. 


PINTURA 
DE ÜN DRAGON 


>s 


E l color de los 
dragones es 
tan libre oomo 
el de los dinosaurios, in¬ 
cluso aún más, dado que son 
bestias producto de la imaginación. 
En este caso, el objetivo es la ob¬ 
tención de una briilante cobractón 
dentro de una gama cromática, que 
tiene como base el amarillo, utilizan¬ 
do; amarillo, iwanja, rojo anaranja¬ 
do, verde y anearilío verdoso . 




Los coioíies muir 
£>rfl^ante5 p 
fuertemente 
contrastados 
de caiientes 
a fríos 


La ventaja de estos colores es que 
combinan calientes y fríos sin producir 
estridencias de armonía. Toda Ja parte 
iníerior del cuerpo se pintará de rojo 
naranja y amarillo naranja. Como se 
utilizarán acnlicos Vallejo, hay que re¬ 
cordar eJ sistema ampliamente expli¬ 
cado de subidas de luz, que a partir 
de un naranja rojizo irá gradualmente 
aclarándose hasta casi el amarillo. 

En una superficie relativamente 
grande se necesitarán, al me¬ 
nos, ocho subidas de luz: esto * 
supone las ocho correspondien- k 
los mezclas del color inicial, ca- M 
da vez con más amarillo, lo que 1 
nos proporcionará la suave gra- J 




















Supéríw ostá decorada sn uercfer se parte de 
un tono tnedla^ y escainas r^^fían con pincel 
£eco en óefde más c/an>. 


Par^ terminar de definir ¡as escamas^ hay que dtbufor 
ias prínctpaies, destacando en oerde oscuro ía parte 
interior y respetando ios bordes e^n efa/o. 



Las espinas se pin tan en color beige y con tuces en 
bianco y tlqeros toques en marrón muy líquido, que 
mancr/ic monte el color base. 


Las patss ífaíerM ísíán JecofUíías en rojo anarar^ado 
y verde, Hsy que fundir los dos cotones para gue eí 
cambio no sea duro. 



flacinri artfinnás dftl vntumftn preofío y 
la luz necesaria. El procese hay que 
realizarlo plie<jue por pliegue; er> las 
Eorias nrtós prolundas puede rnezclar- 
30 el naranja con un poco de a^iul pru- 
3ia: el color rosultante aplicado en for¬ 
ma de aguada conferirá prolurtdidad. 

AproKimadamente, en la mitad del 
cuerpo comienzan a aparecer las es¬ 
camas grandes, las cuales nos sirven 
de limite perfecto entre colores. Esa 
parte se pinta en amarillo, cudriendo 
con este mismo color Ea zona superior. 

□ verde que oubre la otra mitad del 
cuerpo se aplica sobre amarillo, pero 
dejando una pequeña zona entre los 
dos cntxes dominantes. La unión entre 
el verde y el amarillo ha de ser suave: 
Los cotores de tas alas tienen que fundirse straoernente y pasando nec^itarennos por tanto partir del v'srde 

del amarltio al verde. Los huesos se pintan en naran/a. V añadir cada vez más angarillo, hasta 

consegiir una adecuada gradación. 
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Para resaltar los bordes de 
las escamas aplicaremos, con 
la técnica de pincel secOr un 
verde más claroi que dibuje las 
íormas. Y aún necesitarennos 
iniensificár el contraste por 
medio de un verde más oscu¬ 
ro. dado muy aguado, en el 
interior y el exterior de la esca¬ 
ma, respelando el borde. La 
operación hay que hacerla 
prácticamente escama por es¬ 
cama para obtener resultados 
brillantes. 

PINTÜRA DE LAS ALAS 


La eslruolura que forman las alas 
está dividida en dos partes: et esque¬ 
leto soporte, que son los huesos alar¬ 
gados de la mano, y la membrana. 
Siguiendo el esquema propuestOi 
pintaremos los huesos en naranja y 
rojo naranja, y verde con amarfllo la 
membrana. 

Partiendo del naranja hay que se¬ 
guir el sistema habitual de pintura 
mezclándolo con 
amarillo. Para facili¬ 
tar la fusión se pue¬ 
de también utilizar 
un naranja más da- 
ro^ pero no es nece¬ 
sario, pues dosifican¬ 
do adecuadamente 
la proporción del 
amarillo se conseguirá ia 
perfecta gradación seguida. En las 
últimas sutridas de luz puede inclu¬ 
so emplearse algo de beige en la 
mezcla en lugar del amahflo, pero 
éste sólo en la parle correspon¬ 
diente a Jos brillos de luz. 


Ai plnlAr con acrtíico, trartíítlón 
¿fí coíur oscLEfo a claro hs de hacerse 
por mezcia sucesiva. Fanío e¡ rojo 
como el L'crííe suelen aclararse con 
arnartdo. pero resulta más sencífío 
utilizar oercte oscuro y oerde claro. 
empleando el atnarlíto sólo at final. 
Con tos rojos ocurre lo mismo; 
se mezclan ai menos tíos rqjos 
de diferente intensidad con nararyja 
a ün amarillo también af fmai 
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Ld e$íruc¿ur<i (íe huefos se pints en naraiya. Esle color Cuando se han de combinar dos eoíores ííc ía misma 

se befara ton amariJío y se oscurece con nq/o y a oeces gama, se puede comerE2ar par eí más ciara, el amarillo. 

con marran. 



ti üerde se anade a continuación; se puede rne^selat 
el amarillo, con azul, o utULtai' un que so irá 

combirtando con amariNo. 



Para resairar los colores de los huesos, se intensipea 
el tono con en un suaue degradado. 



Una serie de prios capilares, 
dibuiando a pun ta de pincel, 
aporta reaiismo a las membranas 
de tas aias. 


La membrana puede phtar&e ente- 
ramente de ait'iarillü, o ejítender et co¬ 
lor con trazos longitudin-ales que luego 
se entremezcíarán con et verde. En la 
conflüonda con ol riaranja, y con él fin 
de que ambos cobres so unan bien, 
se puedo añadir al amarÉllo algo de¬ 
naranja, incluso ei propio naranja apli¬ 
cado con la suficiente cantidad de 
agua para que, per tiensparencia, se 
ma con el amarillo y íbnnen ambos la 
gradación buscada, 

0 verde qnjc ocupa las partes con- 
traJea tiene también quo fundirse con 
el amarillo, Ün buen efecto se logra 
aplicando pncefadas que se unan al 
amarillo sigiiendo la textura del graba¬ 
do, Los trazos dé una densidad media 
dé pintura sólo cubrirán parcialmente 
al amarillo. En ocasiones, el resultado 
no os todo lo suavo que sería de de¬ 


sear; en tal caso se reproduce et pro¬ 
ceso de nuevo con ainarillo y con 0 
verde, insistiendo en las z.onas donde 
la gradación sea excesivamente dura. 

Lo. zona do la uña y ol nocimiooto 
de los -dedos soportes podemos ha¬ 
cerlos más VIVOS con rojo anaranjado. 
Se aplicará este ooior con relativa ta- 
cilidad, superponiendo sucesivas 
aguadas de rojo sobre el narania ba¬ 
se. respetando siempre las partes 
más luminosas de tas crestas. La in¬ 
tensidad necosaria se consigue con 
cuatro o cinco pasadas de pincel. 

El útiirno proceso consiste en et di¬ 
bujo de los capilares que recorren la 
supíerflcie de la membrana. Para que 
ofrezcan una buena sensación, éstos 
tienen que ser muy finos, realizados 
con buen trazo a punta de pnce! con 
un color marrón oscuro. 
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Los tonos amarNíos g 
de {a cabeza están suavemente 
fundidos y con subidas de iuz 
mezcíando con beige. 



ün fino perflíado en negro o 
marrón oscuro díbi^ia los cuernos, 
ojos y fosas nasales. 


La cabeza es una parte importante 
de la figura. Está decorada con na¬ 
ranja y amarillo doracto y un poco de 
pincel seco. Con una mezcla de éste 
úftimo con amarillo y btancOi se apir¬ 
ean tres o cuatro subidas de luz, so¬ 
bre lodo para resaltar las escamas 
dispuestas alrededor de la boca. Por 
su parte, los cuernos y espinas se 
decoran con beige y un poco de 
blanco, con un marrón medio aguado 
para las hendiduras. El toque finaJ vie¬ 
ne dado por el perfilado general, con 
marrón oscuro, de todos los elemen¬ 
tos pnncipales. 



Los cuernos se pintan en beige con toques de blanco. Se oscurecen fas 
hendiduras con marrón a base de iaoados. Las uñas y espinas tam^'fén 
se pintan con ios mismos coíores. 



Los tonos elegidos son muy parecidos a algunas iguanas actuales. 

El contraste de colores fríos y cálidos fundidos en suaves gradaciones 
dan espectacuiarídad al animat 






















Para ím¿tar 
la arífcuJiacíún, 
se parte de ¿jnaf 
bo/E^ías de 
mastUa. 


Con un btiríí 
se obiíenen ías 
formas alargadas 
sobre ja masilla, 
estrechándola 
por ios extremos^ 




Las bendfííuras 
se /brman con 
una cuchí jfa 
plana. 


Con un pincel 
humedecido, 
se redondesin 
los hordes g se 
fermina de dar 
la jornia. 



DETALLADO DE LAS ALAS 

En la consírucción de unas alas 
nuevas hay que cuidar todos los ele- 
fnentos, Las articulaciones en forma 
de nudítlos son uno de ellos, y se 
modelan con masilla de dos oompo- 


nenles. Se parte de unas bolitas apN' 
cadas en (os lugares adecuados, 
modeladas con una pequeña espá- 
lula, conformando una forma alarga¬ 
da con superficies planas. Las arru* 
gas características se imitan con 
pequeños, toques, aplicados con una 


cuchilla de filo horizontal. La forma fi¬ 
nal de los bordes redondeados se 
obtiene dando sucesivas pasadas 
con un pincel humedecido, Una vez 
endurecido todo el conjunto, se sella 
con masilla putty convenientemente 
disuelta. 



Toda la estructura 
de alambre está 
r^cubjerla por masilla 
en ambas caras y 
retocada con iija flexible. 
La operación se hace en 
aplicaciones sucesioas. 
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El ülenlre se cubre con ün coíor 
violeta de tono medio. 


Mezciando et coior base con ¿ffanco 
se obtienen ios sacesioos íoflos 
más ciferos. 


ün oiúíeta más oscuro, muy 
aguado en íos b^otTElieues aporta 
la profundidad. 



A las escamas se fes aplican dos 
a tres luces con rr^jo y nararxia. 


El rc^o, ttegro y £>fartco se pintan 
en forma piaña como base. 


Las manchas blancas se 
con!:riis£án con faóados de marrón 
que sombreen tas hendiduras. 




Las memítrarias del cuello se decoran en marrón, 
el ctraí se mezefa con sntarfífo para aclarar. 


CJnos iaoados selectivos de marrón soiife eí marfil 
le aportan la pátina necesaria* 


DRAGON EN ROJO 
Y VIOLETA 

ri: esie dragón se emplea co- 
rno concepto básico cte color 
la familia del rojo, utilizando ro¬ 
jo anaranjado, viotela, naranja y, como 
230 complementos, el negro y et blanco. 


Se inicia la pintura del cuerpo por el 
violeta que ocupa la pane inferior. Se 
utilizan tres tonos, aunque también se 
puede partir de uno muy oscuro, que 
aclaramos con beige. Las subidas de 
luz se pueden hacer con beige e inciU’ 
so con algo de blanco ai finat. 

El rojo con las manchas blancas 
perfiladas en negro se obtiene simultá- 


nearnente en colores plajios, A conti¬ 
nuación se tocan, una por una, las 
escamas principales, corrferiéndoles 
luminosidad con tres o cuatro subi¬ 
das del rojo mezclado con naranja. 
Es muy importante la dilución de la 
pintura: debe resultar fluida, que no 
cubra total mente. Para resaltar ias 
escamas se aplica un color marrón 
























ios belfos se 
h&cen Algo más 
íiosáceos. Para 
ios ojos se 
UEiffiCzan dos 
oerdes aciarando 
con amarillo^ y 
íina íinea negra 
Ort et centro. 




Con maj^iTión oscuro se perftían ¡os dientes y colmitlos; La lengua, en un rosa olofeía ctaro, destaca sobre 

este color se aplica en fas fosas nasales. el rojo. Tanto ésta como los ojos se cubren coji barniz 

brillante. 


o&Ciiro muy aguado, para que se in¬ 
troduzca por todas las ranuras. Pue¬ 
de intensiñcarse el efecto a punta de 
pincel. 

Las espioas, uñas y colmiillos se 
pintan de color marfil. Se utiliza como 
base una mezcla de beige y blanco, 
empleando este último para dar las 
iuces. Todos los elementos se tienen 
que perfilar en marrón oscuro. Tam¬ 
bién utilizaremos ©1 marrón, pero muy 
aguado, para aplicar una pátina ge¬ 
neral y finalmente el blanco empleado 
seleciivameni© con toques de pincel 
en los bordes más salientes, 


En algunas ocasiones, es conve¬ 
niente pintar las alas independiente¬ 
mente dei cuerpo, sobre todo cuando 
la complejidad de las mismas hace 
problemático su decorado conjunta¬ 
mente con aquél, El planteamiento en 
esta ocasión es de menor colorido, 
cor el fin de prestar mayor atención ál 
propio dibuje de la membrana. Se utili¬ 
za como base un violeta ligeramente 
agrisado, y pueden mezclarse azul y 
rojo con algo de gris. 

Después, aprovechando el relieve, 
se dibujan con una fina línea, y una 
por una, las rugosidades de la mem¬ 


brana, utilizando un color violeta os¬ 
curo que oscurece les hendiduras de 
las formas. Un pincel seco, muy sua¬ 
ve, de violeta mezclado con beige 
aplicado en los relieives, conforma el 
vdumen. Aún se pueden aplicar más 
retoques a punta de pincel, con el 
veleta más oscuro por debajo y ai la¬ 
do de las crestas más luminosas. 

La pintura de la estructura ósea es¬ 
tá realizada en un rojo vivo. Pueden 
emplearse dos rojos y un naranja, 
partiendo del rojo medio que cubre 
toda la superficie del hueso, mez¬ 
clando este color con naranja y, en 

























Eí color base dct aia es un t^ío^ela medio íí^eramente 
agrisado. 



Las hendidurAS ¡f partes profur}das se redihujan 
3 punta de pincel ion oioieía oscunj o gris. 


Se apiica un pincel seco de oioíeta más cfaro que 
resalte la rugosidad dei ala. 



La parte Superior puede dibujarse, arrufa por arruga, 
cort una línea fina que resalte las formas. 


tres o cuatro subidas sucesivas de 
luz, ir consiguiendo ia gradación de 
inmensidad- El rojo más oscuro se deja 
para el final y so aplica en la base de 
unión entre ia membrana y el hueso. 
Este tipo de color hay que aplicario 
muy aguado e ir consiguiendo la ín* 
tensidad por superposición de finas 
cepas 

La unión del rojo y el violeta resul- 
lanie es muy dura; para evitarlo hay 
que procurar que las aguadas de rojo 
pisen ligeramente el \floleta y vicever- 
sa. después so dan unos toques a 
punta de pincel con violeta y boige 
mezclados. 

El pintado de la cabeza comienza 
con un tratamiento en rojo, semejante 
al empleado para las alas, pero los 
belfos se decoran más rosáceos, 
mezclando el rojo oon blanco en iugar 
del aimarillo. La lengua, en un rosa vio¬ 
leta daro. resaltará del resto. La zona 
de los dientes se perfila cm marrón y 
negro. Para destacarlos nítidamente 
232 s® darán también toques en marrón. 



úna uez pintadas las alas, se unen al cuerpo. Es contenten Ce que tengan 
un ancí^e de metal, pues son relatioameníe pesadas. 


























con un verde grisáceo muy eguedo. 
Tanto a los ojos como a hocico, bel- 
tos y lengua se jes agregará un to* 
que de barniz britlante que porpor- 
CJone la sensactón de humedad. 


Al utilizar un sote color en ía 
membrana el dibujo de la misma 
destaca nltldsttnente. 
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El contraste del vioieta grisáceo 
con el rojo brillante confiere una ■ 
luminosidad notable. 


El hocico, fosas rvasales y 
ojos se destacan con 
unas ligeras sombras 
alrededor. Las pupilas 
se pintan en verde, y pa¬ 
ra ello se utiliza un tono 
oscuro que se aclara con 
amarillo hacia et centro. El 
Iris, en forma de ranura 
vertical de galo, es ne¬ 
gro. Se puedo soimbrear 
ligeramente debajo del 
párpado superior con 






















Los huesos pueden modelarse con 
Das Pronto mezclándola 
fon cois blanco. 



Una üÉí seca, se da forma con fíma 
y se püíe cort ííja flexibter 



La masitla epoxí tipo Nitlyput 
es ideal. La variedad blanca 
proporciona los resultados. 



Los diferentes 
tipos de dientes 
y coímillos se 
han realizado 
con la cantidad 
adecuada de 
masí/ia. iVo es 
necesario que 
todos sean 
iguales, pueden 
ser anos más 
grandes que 
Otros» 
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MODELADO DE COLMILLOS 


0 material más idóneo para conse¬ 
guir la Qon:eiatenGia y superficie ca- 
racterfsiícas del marfil es ia masilla ti¬ 
po Millypuit, en su variedad blanca. 
Tamhifea se obtienen buenas resulta¬ 
dos con el Das Pronto, pero Liay que 
cümbirTarla coa cola blanca para que 
pierda ta porosidad característica 
que. an embargo, es ideal para inniiar 
hueso normal sin esmalte. El proceso 
es sencillo. En cualquiera de tos ca¬ 
sos se parte ce una tira alargada de 
masilla, con la fongitud adecuada, 
que se corta y se afina con los de¬ 
dos, eucajándula en el lugar preciso, 
pegada con cola blanca. Una vez en¬ 
durecida. se termina de modelar 
con una tima do modio caña. El 
pulkfo so realiza con una li|a de 
taco flexible. 


Coriy«f?/o ííef cráneo con 
tos diferentes elementos 
modelados con masíffas 
y conformados con palillos. 



































Para hacer paredes pequeñas, 
se cortan tiras de aluminio. 


Se logran formas onduladas 
con ía punta de unos alicates. 


Se pega n a: ia coa cola de 
contacto y se cubren Cón 



La última 

.a <b ,í.v 

cubierta se 


conforma con 

O 

texturadores 

; y 

g palííios de 

- 

modeíar. 


Determinadas 


formas tienen 

i 

una base 


realizada 


en afujnínío. 


ÜLTIIVIAS FORMAS 
DEL TERRENO 

A lgunos elementos, por su 
extraordinaria finura, no se 
modeian del lodo bien con 
masilla Das Pronto y. por ello, es 
mejor hacerlo con aluminio. Con és¬ 
te sistema se preparan las más pe¬ 
queñas piscinas aiérrazadas de todo 


el conjunto. Se cortan finas tiras de 
aluminio, que se doblan y a las que 
se da la forma deseada con la punta 
de un alicate. Una vez que hemos 
obtenido la estructura definitiva, se 
pegan con cola de contacto cubrién¬ 
dolas con masilla o con una capa fi¬ 
na de aguapiés. 

A la última capa de roca se le pro¬ 
porciona el relieve necesario con ios 
texturadores de látex y con un am¬ 
plio remodelaie. Con los patilios utili¬ 



zados para modelar, Iray que emple¬ 
arse de forma especialmente ¡mensl- 
va, prolongando y realizando las for¬ 
mas sugeridas por los texturadores. 
El traventino presenta muchas for¬ 
mas. una de ellas puede ser la de 
tela vieja. Para poder imitarla se par¬ 
le de una base de aluminio cortada 
con tijera de forma irregular y un tan¬ 
to caprichosa. Sobre ella se extiende 
masilla, que se textura con un cepillo 
de alambre. 



Se cubren 
de masiUa 
y se peínen con 
ürt cepífic de 
«nefas m£táffcas. 


Sobre pet^uerios 
trozos de corcho 
se preparan 
nueoas formas; 
se texturan con 
cepiifo ííe cerda 
y meíáfica. 
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Lá pintura base 
de la rocá esíá 
compuesta por 
azules, morados, 
marrones y 
oerdes. Después, 
a pincel seco, se 
aplican sríses, 
amari/íos 
dorados, azules 
pálidos y beige. 


PIMTÜRA DE LA ROCA 

Q concepto que se va a seguir en 
nada tiene que ver con la príclica ha¬ 
bitual de pintar. □ color se emplea de 
forma agresiva y libre, como si se tra¬ 
tara de un cuadro abstracto, aprove¬ 
chando al mákxímo los relieves. Todo 
el terreno se pinta en un amarillo de¬ 
sierto, pero dejando algo del color ro¬ 
jizo de la masilla. 

Et siguiente color a uttiisar es un 
azul violeta, que cubrirá por zonas la 
superficie, dejando parte de los colo¬ 
res anteriores. El último será un ver¬ 
de grisáceo. Esta gama de colores 



Sobre el azul uiolela se resaltan 
Jas formas con oerde en ta zona 
donde se apoya el dragón rqfo. 



£l resultado de todas estas 
comi>ínaciones es una mezcla 
de colores fríos y callentes, 
ligeramente agrisados- 


forman la base. Ahora se uliliza la 
técnica de pirtcel seco aplicando un 
VíBrde en ta zona donde estará situa¬ 
do el dragón rojo. Y gris, azul y ma- 
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rrórt dorado para el realo. Una vez 
comprobado el efecto del conjunto, 
se resaltan zonaa con más azul, 
otras veces máa morado e incluso 
marrón dorado mezclado con beige 
para aclarar. 

Los pequeños es-tanque& situados 
en alturas variadas están pintados 
con amanllo dorado en el centro, ver¬ 
de medio y verde oscuro en los bor¬ 
des y pincel seco de beige en el cen¬ 
tro. La otra cara det diorama presenta 
gran profusión de verdes. Se parte de 


zonss por 
donde s^le et 
agua son mucfto 
jnás ciaras, 
fsián realizRdas 
con beige 
mezcíado 
coa peguen as 
cantidades 
de oerde, ocre 
y rosa. 




Para oscurecer ¡os bordes se 
utldían dos oertíes, gue se/linden 
con fos tonos ciaros del centro. 



fn ia pdrte central de tos remansos 
se aplíCA amanÜD dorado g beige 
a pincel seco. 



En ios ecíremos se utilizá otrde 
oscuro aplicado muy aguado 
y en suc^sioas capas. 


Se pueden 
cambiar 
UgeramenU 
las proporciones 
de ios colores, 
obteniendo 
oariaciones en el 
tono dominante 
general. Para 
unificar ios 
colores, se 
pueden aplicar 
laoados de verde 
gri^ceo. 



un verde oliva oscuro, sotare el que se 
aplica un verde brillante y, finalmente^ 
a pincel seco, un verde claro. Como 
contraste final se aplican diversos la¬ 
vados en marrón oscuro. 


PIMTGRA DEL CRANEO 

El efecto buscado sotare el cráneo 
es la sensación del paso del tiempo 
en una estructura medio petrifioada e 
invadida por los liqúenes y musgos. 

Como base se utiliza un color cre¬ 
ma, obtenido mezclando blanco, muy 
poco de marrón y algo de amarillo. □ 
tono resultante es bastante claro. Con 



Para ios liqúenes 
g musgos se 
parte de un verde 
oiioa, gue se 
aplica en forma 
de aguadas; 
después se cubre 
con un verde 
briltante g 
pnatmente con 
pincel seco se 
aciara eí conjunto 
con oerde claro. 































































lerrefío. aunque muy rico en 
matices y colores, es ¡igeramente 
más apayado que ¡os dragones 
para que éstos resaiíen y ¡lamen 

ia ji(enctó,r|. 


éf se cubre toda la estructura. El si¬ 
guiente cotof es un azul pálido, que 
repartiremos, con un chterio artístico, 
por zonas reducidas, principalmente 
en parles ligeramente hundidas. El 
tercer color, un marrón ocre claro, nos 
servirá para sombrear y dar volumen. 
Este se aplica en todos los bajo-relie¬ 
ves, fundiéndose parcialmente con eí 
azul- Por último, se aplica un verde 
musgo, que se extiende en tos luga¬ 
res más rugosas y donde la humedad 
permanece mayor tiempo. Todos los 
colores se aplican con el aerógrafo. 
Un lavado general a pincel con un 
marrón grisáceo muy líquido, que se 
introduzca bien por todas las ranuras, 
igualará y destacará las formas. Y pa¬ 
ra conseguir tas tuces se emplea el 
beige aplicado con pincel seco y 
comptementadó con blanco en tos re¬ 
lieves más salientes o en los cuernos 
y dientes. 


EL AGUA 


El efecto más sencillo de realizar. 
Se puede emplear agua artificial Ni- 
miíí, que viene sólida y se licúa al ba¬ 
ño mana; o resina de poliesler, que 
238 se presenta de forma líquida y a la 


Para o^encr eí humo 
se iilHiian unos conos 
de incienso que se 
frtfrcuííjcefl encendidos 
en el interior, 
obteniendo eí 
ambiente deseado. 

































Agus artificial y resina de 
poUéster con sus ca ¿atizadores 
Pcir^ preparar el liquido elemento. 


que ee añade uri acelerador y un ca- 
taliíñdor, en proporción aproximada 
de jn ocho por cíenlo. El período 
normal de solidificación es de media 
hora, Si se quiere mayor rapidez se 
añade más acelerador, pero la resina 
se hace nnás oscura y rojiza. Ade¬ 
más, es conveniente que lenga flui¬ 
dez para que se distribuya de forma 



^/rra Si 

üierteel con íe'n teto, coFtduciéndO'to 
con un pulo. 


uniforme. Una vez solificada, puede 
quedar algo sucia por el polvo. Para 
conseguir total transparencia, se apli¬ 
ca una capa de barniz cerámico en 
frío, pero no debe utilizarse directa¬ 
mente sobre pintura acrilica, pues la 
disuelve. Se puede conseguir algo de 
volumen, como ondas, aplicando va¬ 
rias manos sucesivas. 



Con un pínceí uí^o sí insistí por 
ios huecos y ranuras, para <7üe sí 
introduzca bien. 



Una uez soíídiflcada ¡a mezcla, sí 
cubre con barnií cerámico en frío. 



En los bordes deí diorama se s^}etan con ctaoos unas tiras de plástico selladas con píastiíina. para que la resina 
no escape por los ¿ordes. 
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